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Siento el mayor de los respetos por el teatracdafkespeto que, en el caso de
Calderon, se mezcla con la admiracién. Lamento @egmla obligacién de tener que
comenzar estas lineas con una afirmacion que delser una obviedad, pero
desgraciadamente creo que no lo es; ya no.

Estoy cansado de asistir a representaciones ds oldsicas en las que no puedo
reconocer del original mas que el titulo. Me paneca indecencia teatral. Los autores
del pasado no tienen la culpa de que directoresnaturgos y escenégrafos aspiren a
ser creativos a su costa y se empefien en supuestEecesarias «lecturas
contemporaneas» que fuerzan un no siempre claedepamo con la actualidad y un
aspecto formal ruidoso, irreverente y cansinameatesgresor. Ademas entiendo que el
publico merece no ser engafiado, y me refiero a dsgectadores normales,
razonablemente cultos pero no especialistas eralehjo de un director que acaso ni
siquiera les suene. El autor clasico es el principiel fin del espectaculo: quien
proporciona el texto y el objetivo comin de cuart@dajan en su escenificacion.
Utilizarlo como pretexto para otra cosa es inmaal/o que se advierta para evitar
engafios. Cuando Leon Felipe titlbasesino del suef suMacbetho Antonio Onetti
Madre Caballoa suMadre Corajese sitlan en la posicion mas légica: reconoceretjue
objeto de mimesis ha sido la obra ajena pero suafiemente reinterpretada como para
haberse transformado en un logro personal. Unatueée que modifica los valores
esenciales del original no tiene por qué ser dedrlefi-mas bien lo contrario- siempre
que lo avise y reconozca de antemano.

Ahora bien, si intervenir lo identificativo de umdra suele ser un error, no
actuar en absoluto sobre la misma también es rapl@bNi las condiciones de
representacion ni la actitud del publico potenkai permanecido invariables a lo largo
de los siglos —y hasta de las décadas-, y no atendesvolucion de la produccion y de
la recepcion puede tener cierto interés museigigm NoO esceénico.

Me gusta tratar los clasicos como si fuese la gnanvez que los espectadores
los van a contemplar, cosa que en muchas ocastsnerdad. Los especialistas tienen
las ediciones criticas para conocer los pormenadidsverso mas recéondito; su

capacidad para comparar versiones e interpretacieseun estimulo para cualquier
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trabajador de la escena pero no el objetivo a gersguesto que el teatro —al menos
aquel entendido como servicio publico- no se haga [a satisfaccion de los filélogos
sino del pueblo. Un pueblo, un publico, al quergenta tratar también con respeto: sin
considerarlo inculto pero sin abrumarlo con pedéede

Asi, a la hora de plantear una version de una déerla que tanta gente sabe
tanto, mi deseo ha sido permitir que su caractqgimieculo cultural se torne diafano a
aquellos que, aun sabiendo de su importancia,inenaa expresar con rotundidad qué
hace delLa vida es suefion clasico imperecedero; con la intencion, ademasjue
nadie sienta que la mano del adaptador se ha itgps@sre la del autor.

He querido trasvasar la fabula, la estructura,clscteres, el lenguaje y, en
definitiva, el espiritu déa vida es suefia una realidad presente que tiende a rechazar
las obras demasiado largas, las expresiones emsajdsuinformacion reiterada y la
accion dilatada o interrumpida. Para ello he retlutds 3319 versos del original a sélo
2220, un tercio menos que ha posibilitado ajustaddraciéon a una hora y cuarenta
minutos, algo que esta dentro de los parametroshatasiales hoy. Eso me ha obligado
a cambiar expresiones, recomponer estrofas radistnibuir parlamentos y reconstruir
parte de los datos eliminados, para lo cual halteque reformar o incluso escribir de
nuevo unos ochenta versos aqui y alla. Si la nestEun de obras artisticas en nuestra
época pretende que las partes nuevas se diferatei@s originales, a mi trabajo lo ha
guiado el deseo contrario y, asi, he procuradonguse notase lo reformado o escrito
por mi para que la atencion del espectador jamagese violentada por un término o
un verso que de ninguna manera pudiesen ser derGald

Para lograr una versién en la que todo se entemgigue fuese a lo esencial sin
detenerse en las disquisiciones propias del sigldl Xe tenido que prescindir de
numerosos elementos y hasta escenas completaslac#&n de Rosaura con Clotaldo
en la tercera jornada y gran parte del texto déiBdmn sido los mas sacrificados. En
el primer caso porque suponia el estancamientatesenlace al que queria dotar de
la misma energia, violencia y rapidez de la actiélica que se estaba desarrollando;
por suerte, la informacion aportada en esta esped#& suplirse con la inmediata
conversacion entre Rosaura y Segismundo. En cuarBasilio, se han suprimido
muchas explicaciones que no hacian avanzar laragcisobre todo, se ha reducido la
presencia de la religibn como impulsora de sussacto

Me detengo un momento a este respecto. Esta moaegersion laica dea vida

es suefiy de ninguna manera atea, pero si es cierto quesachabla mucho menos de
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Dios que en el texto original. El jesuita Calders& decantdé en medio de una
controversia teoldgica entre jesuitas y dominicgsapdsito de las discrepancias entre
la aceptacion del libre albedrio por un lado y langsciencia de Dios y la
predeterminacion del hombre por otro. El espectaldota época sabe de qué habla
Calderon cada vez que se mencionan a Dios y aslvssa Sin embargo, tengo la
impresion de que la figura de Dios tiende a ridmauke en el teatro de hoy. En las
representaciones actuales de los clasicos esfémintrarse con clérigos malencarados,
cruces amenazadoras, descrédito de la fe y esseptica raudales. Es previsible,
incluso, toparse con versionesldevida es suefique reduzcan el motor de la trama a
la opresion de los representantes del cristiansoboe un Segismundo torturado desde
el momento de nacer. Veo a demasiados jévenes miesmdo en un clasico se habla de
Dios y a muchos artistas de la escena repudiajgrak de los elementos teoldgicos del
teatro barroco. Lamento que hayamos llegado a rafiogde desconocimiento y
enjuiciamiento de las estructuras sociales queleton nuestro pasado y, por ello, he
querido a toda costa evitar que las referencigSaléeron a Dios sirviesen para ocultar
su grandeza tras una mascara tenebrista. Hayaarijsespectadores que sienten su
imagen contrarreformista como un lastre ideolégipee les dificulta apreciar su
magisterio teatral. Este Calderdon en el que apseasenciona a Dios no deja de ser
barroco y cristiano pero deja sin excusas al ateisititante para emocionarse ante ese
monumento a la libertad individual quelesvida es suefio

Esta version nace como encargo de la Compaiiia &gOro de la Comunidad
de Madrid, una institucién promovida por la DirgatiGeneral de Promocién Cultural
de la Comunidad de Madrid con motivo del 175 as&eo de la Real Escuela Superior
de Arte Dramatico y que fue promovida por Santigigas e Ignacio Amestoy, a la
sazon Consejero de Cultura y director de la RESA&Bpectivamente. El primer
espectaculo de la Compafia fakearrogante espafiotle Lope de Vega, estrenado en
2006 con versién y direccion de Guillermo Herassigrio Morir pensando matarde
Rojas Zorrilla, estrenado en 2007 con version dmdmlo Doménech y Ernesto
Caballero, y direcciéon de este ultimo.

El montaje de esta version Ha vida es suefalirigido por Juan Carlos Pérez
de la Fuente, ha sido visto por 46.000 espectademe82 ciudades de tres paises
distintos. Tras su estreno el 24 de junio de 20D&leTeatro Cervantes de Alcala de
Henares, ha pasado por escenarios tan signifisatommo el Teatro Romea de

Barcelona, el Albéniz de Madrid —fue el ultimo espeulo representado alli antes de su
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cierre en diciembre de 2008-, el Rojas de TolelBatacio de Festivales de Santander,
el Juan Bravo de Segovia, el Cuyas de Las Palrm&sl@erén de Valladolid o el Gran
Teatro de Manzanares, donde finalizé su recorrid@ de noviembre de 2009. Ha
estado en los festivales de Niebla, Chinchilla, €om Lugo, San Lorenzo del
Escorial... Y se ha visto en dos de los grandesaatternacionales: la Volksbihne
am Rosa-Luxemburg Platz de Berlin y el Piccolo fiedé Milan.

En todos estos lugares ha generado multitud desril# prensa y criticas. Dado
que la coleccion Clasicos RESAD gusta de reprodp@ite de estos materiales, he
seleccionado cuatro que responden a medios mugwliés: dos de prensa escrita y dos
de paginas digitale€ontra el destinpde Juan Ignacio Garcia Garzoén, aparecio en un
diario de tirada nacional, ABC, con motivo de lapresentaciones en Madrid. No
obstante, al tratarse de un espectaculo que séstmaen tantas ciudades que no son
grandes capitales, habia que dar espacio a laeexeeprensa de caracter local o
provincial que se publica en Espafia y que es ti&mara conocer la abundante vida
cultural que hay més alla de los centros habituggeasoticias; asi, la critica de Bernardo
RomeroVindicacion de Segismundiparecio en las paginas de Huelva del diario El
Mundo con motivo de la presencia tla vida es suefi@n el Castillo de Niebla.
Calderén en estado purdirmada con el seudonimo Gordon Craig, fue undage
primeras criticas aparecidas tras el estreno eald\lde Henares, y lo hizo en un
importante diario digital ya desaparecido: soitu.BE: cuanto aSegismundo en
vaqueros que Catalina Garcia Garcia-Herreros escribioveada obra en Salamanca,
responde a un fenbmeno comunicativo en auge, lmgshplque estan cambiando los
modelos habituales de relacion entre medios, epsspreceptores; en este caso se trata
de eltragaluz.blogspot.com.

Hay un texto mas ya publicado en prensa que x&samente una critica. Se
trata del articulo del historiador Fernando Gamdéa Cortazar que aparecid como
Tercera de ABC en diciembre de 2008. Es una réifteal hilo de las representaciones
en el teatro Albéniz que le sirven para enhebradisourso sobre historia y educacion
especialmente necesario en el contexto de estetésp® y esta coleccion que, en
definitiva, estan vinculados a una institucion daeecomo la Real Escuela Superior de
Arte Dramatico.

Por sus caracteristicas, he optado por sepaasti@llo de Garcia de Cortazar de
las criticas y situarlo en el terreno de los estidViene precedido por un ensayo de

Eduardo Pérez-Rasilla escrito para la ocasion ytigne todas las virtudes de quien, a



PEDRO VILLORA: La vida es suefiona version propia

su trabajada erudicion, une la claridad didactiexpyositiva; no en vano Pérez-Rasilla
ya fue el responsable de una esmerada edicifia gi@la es suefipara estudiantes.

Para comentar propiamente mi version he prefeyidolo hiciese otra persona.
Quien ha aceptado la labor ha sido Margarita Pjfigoe, ademas de profesora de
Literatura Dramatica, tiene como focos principaties estudio el teatro clasico y el
contemporaneo; de ahi que fuese persona idonehalalar de la visibn presente de un
texto del pasado.

Juan Carlos Pérez de la Fuente, Fernando Cayceyi Ghuraday aportan las
visiones del director, del protagonista y del cgrafo, que se unen a las imagenes del
vestuario de Javier Artifiano y de la escenograi&dfael Garrigos, y a las fotografias
del montaje realizadas por Chicho, mientras quettadel cartel corresponde a Alberto
Garcia-Alix. Es un conjunto de trabajos importapéea los profesionales pero acaso
mas aun para estudiantes y aficionados que dedeear la cabo sus propios

espectaculos a partir de esta version.



